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Resumen

Abordar el patronazgo artistico femenino en la
Castilla de Isabel I nos permite conocer el
alcance de las practicas religiosas vinculadas al
arte en la Corte y la relacién entre monarquia y
nobleza en su manera de utilizarlas. En
concreto, planteamos, como estudio de caso,
una aproximacién a la figura de Dofa Teresa
Enriquez de Alvarado y a las obras que realiza
en la Catedral Primada de Espafa y en la villa
cabeza de su seforio, Torrijos, en torno al culto
mariano y la Eucaristia.
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Abstract

Feminine artistic agency at the Castilian court
of Isabella I allow to know about the religious
practices in relation to art, apart from showing
how were relations between Monarchy and
Nobility. Especially, we focus on Teresa
Enriquez de Alvarado and works she promotes
at The Primatial Cathedral of Spain and in the
village under her protection, Torrijos. All that
in relation to a pair of essential items in the
cultural discussion at that moment: worships
of the Virgin Mary and the Eucharist.
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1. Introduccion?

La Corte de Isabel I de Castilla se presenta como uno de los espacios mas
relevantes del escenario de las practicas religiosas vinculadas al arte en el paso del
mundo medieval al renacentista. Las damas nobles que compone su circulo llevan
a cabo importantes empresas que, por una parte, van a extender los valores
promulgados desde la Monarquia y, por otra, crean los imaginarios que definen la
memoria del linaje nobiliario al que pertenecen. En este articulo planteamos el
estudio de una de las nobles que formaron parte del circulo mas préximo a la
reina, dentro de las redes de poder femeninas en torno a los circulos artisticos que
se configuran alrededor de Isabel I de Castilla: Teresa Enriquez de Alvarado y su
agencia artistica en la ciudad de Toledo y la villa de Torrijos. Una dama noble que,
si bien su memoria ha permanecido latente a lo largo del tiempo, sobre todo en lo
que respecta a su religiosidad, no ha sido estudiada de manera profunda y
sistematica de su faceta de promotora artistica.

Este grupo de mujeres se convierten en elementos fundamentales para las
empresas de promocion y coleccionismo artistico, siendo importantes vehiculos
para la transmision de ideas e intereses politicos y religiosos tanto en la corte como
fuera de ella. En la Corte, la reina se convierte en una fuerza centrifuga y centripeta
en torno a la que circulan ideas, objetos y artistas (Silleras Fernandez, 2003, pp. 119-
132 y 2005-2006, pp. 121-142; Pagés Poyatos, 2017, pp. 47-56). La estructura
tripartita patron-consejero-artista, que en su articulo de 1907 planteara Aby
Warburg en su analisis sobre el testamento de Francesco Sassetti, nos sirve de
punto de partida para nuestro estudio. En el mundo femenino medieval podemos
entender esta estructura como la relacion que se establece entre la patrona —reinas
y nobles—, el confesor—quien tiene un alcance importante sobre la mentalidad y
las acciones de las damas por su posicion respecto a ellas— vy el artista, puesto que
estos tres elementos constituyen la base cultural que da lugar al patronazgo
(Warburg, 1907, pp. 129-152).

El estudio de la agencia artistica femenina nos adentra en un complejo
entramado de relaciones sociales, practicas religiosas y sus representaciones

1 Este trabajo se ha desarrollado en el marco del Proyecto de Investigacién de I+D
coordinado Reinas e infantas de las Monarquias ibéricas: espacios religiosos, modelos de
representacion y escrituras ca. 1252-1504. Ref. PGC2018-099205-B-C21, Ministerio de
Ciencia, Innovacién y Universidades/AEI/FEDER 2019-2021, como parte del subproyecto
dirigido por la profesora Angela Mufioz Fernandez.
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artisticas de muy diversa indole. Sin embargo, nos encontramos ante el problema
de la no definicién de una terminologia que satisfaga completamente estas
multiples variables en torno a su desarrollo, por razones que van desde el interés
politico al mero placer estético ante las piezas, generando una paulatina distincion
entre el “coleccionismo” y el “tesoro”, en este momento de transicion entre el
mundo medieval y el moderno. En este ultimo concepto prima la acumulaciéon de
objetos por su riqueza material, frente a este condicionante estético que determina
el significado del primero, mas propio de la cultura renacentista posterior2. El
objetivo del presente trabajo no es ahondar en este problema tedrico, aunque
debido al marco temporal en el que nos movemos, a caballo entre el medievo y la
modernidad, hemos optado por referirnos a dicha practica social con los términos
de “patronazgo” y “agencia artistica”?.

El sistema de relaciones sociales que da lugar a la creacion de obras de arte
parte en este marco de la corte castellana de Isabel I del propio interés, tanto
politico como en el sentido de la devocién particular —puesto que no podemos
olvidarnos de ambas facetas— del compromiso con la reforma religiosa, que tiene
en la vertiente artistica la materializacién de una parte de la misma (Alvarez
Palenzuela y Caunedo del Potro, 1989, pp. 398-399). Todo ello con el objetivo de
dignificar el culto y fomentarlo entre la poblaciéon por medio de la dotacion de
iglesias y monasterios, en lo que la profesora Angela Mufioz Fernandez definié
como “mecenazgo littirgico” (Mufioz Fernandez, 1989, p. 421).

El encargo de obras, asi como la dotacidon de objetos destinados a los espacios
religiosos publicos —como las iglesias de la recién reconquistada Granada— y

2 De hecho, se atribuye una frase a la reina Isabel —en esta linea de la existencia de cierto
componente de “gusto estético” en las obras que se adquieren y encargan en este
periodo en la corte castellana— recogida en la obra de Juan Melchor de Santa Cruz de
Duefias, Floresta de apotemas y sentencias, publicada en Toledo en 1574, donde la monarca
afirma que “el que tiene buen gusto lleva carta de recomendacién”. Alonso Ruiz 2020,
pp- 97-99.

3 Si bien a lo largo del texto emplearemos otras denominaciones como “promocion
artistica”, aunque en este caso tenga un significado mas genérico en si mismo, para
ampliar el léxico empleado en la redaccién y evitar las repeticiones, el lector ha de tener
en cuenta que estamos en marco histdrico-artistico en el que la intencionalidad
subyacente en la actividad del encargo de una obra artistica resulta clara y es la principal
razon para dicho acto de patronazgo. Haskell, 1958, p. 940; Martinez de Aguirre, 1987,
pp. 31-39; Yarza Luaces, 1992, pp. 15-50; Pereda Espeso, 2005, pp. 14-15 y Paulino
Montero, 2020, pp. 17-20.
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también a los de indole privada —como los que proporciona a sus hijos para sus
oratorios particulares y para que pudieran realizar obras pias y practicar la
caridad — nos trazan el perfil de una mujer que actla tanto en el plano politico
como en su entorno doméstico en consonancia con las practicas religiosas de su
momento. Estas acciones las puede llevar a cabo debido a los recursos que le
proporciona su posicion social, al igual que ocurre con las damas de su entorno
(Mufoz Fernandez, 1989, pp. 426-431).

Ello es consecuencia de los lazos de amistad y afecto mas alla del entorno
familiar que tienen lugar en la Corte, las cuales se definen por este intercambio de
ideas que unas y otras terminan por poner en practica. Las damas de la reina
participan de este patrén de comportamiento femenino marcado por una ferviente
religiosidad que se refleja en su actitud piadosa, caritativa, y que se materializa a
través de las obras artisticas de las que son patronas, mediante el encargo, la
fundacién y la dotacién de piezas destinadas al culto con una finalidad analoga a la
nombrada supra (Ibidem).

En este caso, nos centramos en la figura de dofna Teresa Enriquez de Alvarado y
su papel como promotora de obras artisticas en relacién con los cultos mariano y
eucaristico, promulgados ambos desde la propia institucidon monarquica.
Abordamos el estudio de dos de las obras que esta dama noble va a promover en el
area de su seforio y que materializan estos valores en el espacio publico: la Capilla
de Nuestra Sefiora de la Antigua en la Catedral de Toledo y la Colegiata del
Santisimo Sacramento en Torrijos, villa de su propiedad situada también en
Toledo. En consecuencia, nos preguntamos por el proceso de creaciéon de los
discursos visuales expuestos en ellas, como consecuencia del proceso social de
creacién del hecho artistico, las retdricas del poder de las que derivan y los
simbolos de devocion que en ellas aparecen en el marco de las practicas religiosas
del momento en los estamentos mas notables y acomodados de la sociedad
castellana tardomedieval.

2. Perfil biogrifico de Teresa Enriquez de Alvarado: dama humanista y sierva de Dios

El patronazgo artistico es un objeto de investigacion complejo en el que tienen
cabida multitud de variables que influyen en su resultado. Entre ellas, se encuentra
la necesidad de generar discursos visuales en el espacio puiblico por parte de un
grupo social que hace uso de estos lenguajes para fijar su memoria, sin olvidarnos
de otras circunstancias como el prestigio derivado de la posesion de determinados
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objetos, por ejemplo. Asi, hallamos en el entorno de la corte castellana una potente
red femenina que la reina va a construir como prolongaciones de las empresas
realizadas desde el trono, con especial atencion en la cristianizaciéon de la poblacion
y el apoyo en la campana de la Reconquista.

En tal empresa tendran también un papel muy destacado sus confesores: Fray
Juan de Tolosa, Fray Hernando de Talavera y Fray Francisco Jiménez de Cisneros,
quienes actiian como intermediarios en su consecucion, debido al alto grado de
vinculacion entre la reina y estos importantes miembros del estamento clerical no
solo en lo tocando al ambito del gobierno espiritual del reino, sino también en la
esfera privada. Si bien la figura del confesor sigue siendo un tanto oscura a la luz
de la historiografia en la actualidad*.

Para poder conseguir sus objetivos politicos y de control de territorio, asi como
de su repoblacién y evangelizacién, Isabel I de Catilla se va a rodear de una serie
de figuras que en muchos casos la van a acompanar desde su etapa como princesa
y posteriormente como reina titular y que van a componer su “casa”. Esto es,
compone a su alrededor una estructura politico social de relaciones formales e
informales y que definiera en los afios 2000 la profesora Angela Mufioz Fernandez
(Munoz Fernandez, 2002, pp. 71-96 y Martialay Sacristan, 2010, pp. 197-227). En
esta institucion destacaran personalidades como Teresa Enriquez de Alvarado y su
marido, Gutierre de Cardenas.

Este matrimonio representa una buena muestra de la doble vertiente que
podemos observar en las obras que promueven, en tanto que, por una parte,
obedecen a un discurso politico de representacion del poder nobiliario y, por otra
parte, al intercambio de ideas fruto de précticas religiosas. Monarquia y nobleza
comparten en el seno de la corte estas practicas espirituales, que devienen
materializados mediante acciones de patronazgo. Estos comportamientos buscan,
de un lado, impulsar y difundir el culto cristiano en el territorio del reino; mientras
que, de otro lado, ponen de manifiesto la religiosidad personal de quienes estan
detras de su materializacion mediante su agencia artistica. Este hecho nos permite
constatar los mecanismos empleados por el estamento nobiliario para replicar con
herramientas similares a las de la Corona su propio programa de actuacion en el

4 Fray Juan de Tolosa fue confesor tanto de la reina como de Teresa Enriquez y santa
Beatriz de Silva entre 1477 y 1480. Este hecho nos lleva a preguntarnos acerca de la
influencia de este en las empresas de patronazgo religioso de las tres mujeres, sobre todo
en aspectos como la expansion de la Orden Concepcionista. Mufioz Fernandez, 1989, pp.
417-148 y Arquero Caballero, 2021, pp. 159-165.
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ambito cultural y artistico, sin dejar de lado el recogimiento y reflexién religiosa de
devocidn en el plano individual.

Estas figuras nobiliarias se convierten, como venimos insistiendo, en los ejes de
transmision del poder real —vehiculos para el impulso de ideas fruto del
intercambio que tiene lugar como consecuencia de las relaciones afectivas intra y
extrafamiliares que mantienen—, no exentos, por supuesto, de desarrollarse de
manera autdnoma como potentes dinastias nobiliarias, a partir de las mercedes que
reciben por parte del trono, caso de la todopoderosa dinastia de los Mendoza o los
Velasco®.

De entre los nombres femeninos mas notables de la casa de la reina destacan
damas como Beatriz Galindo La Latina, Maria Davila, Lucia de Medrano, Beatriz
de Bobadilla o la ya citada Teresa Enriquez, centro de nuestro trabajo. Algunas de
estas mujeres acompafian a la monarca en las campafias, lo que les posibilita
conocer todas estas las actuaciones de la reina en torno a la cristianizacién de la
poblacion de la zona y las obras que se llevan a cabo para tal fin, pues no debemos
olvidar que las practicas religiosas, y en especial, aquellas de caracter litargico
también constituyen un instrumento para la “castellanizacion” de los territorios
que se suman paulatinamente al reino¢.

Centrandonos en el perfil biografico de la dama objeto de nuestro interés, dofia
Teresa Enriquez de Alvarado nace en Medina de Rioseco (Valladolid) hacia 1450 y
muere en Torrijos (Toledo) en 1529. Es hija natural del Almirante de Castilla
Alonso Enriquez junto a Maria de Alvarado y Villagran’. Esta circunstancia la

5 Alegre Carvajal, 2014 y 2016; Garcia Pérez 2000, pp. 1069-1082; 2002, pp. 143-162; 2003,
pp. 213-238; 2004a, 2004b, pp. 183-196; 2004c; 2005, pp. 157-172; 2008, pp. 371-383; 2015,
pp. 171-182; 2019a, pp. 113-131; 2019b, pp. 195-207; 2022, pp. 135-158; Pereda Espeso,
2005, pp. 9-119 y Paulino Montero, 2021.

¢ Fernandez de Cérdoba Miralles, 2002; Cafas Galvez 2008, pp. 9-232; Caballero Escamilla
2009, pp. 51-58 y 2010, Grafia Cid 2015, pp. 137-171; Rabade Obrado, 2015; Garcia Pérez,
2020 y Mufioz Fernandez, 1989; 2000; 2016, pp. 649-677 y Alonso Ruiz, 2020, p. 93.

7 Sobre la primera parte de la vida de dofna Teresa Enriquez existe un importante vacio
documental que nos obliga a movernos en el campo de las hipotesis a partir de los
escasos datos acerca de su origen, no exento de dudas para los distintos autores que han
abordado su estudio con dos lineas bien definidas entre aquellos que la consideran hija
bastarda y el padre Manuel de Castro, para quien fue fruto de un primer matrimonio del
Alonso Enriquez, aunque este no estd documento hasta el momento. En base a ello,
argumentamos que esta dama pueda ser considerada “hija natural” del Almirante si
tenemos en cuenta su posible fecha de nacimiento anterior al enlace entre el III
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convierte en prima del rey Fernando el Catdlico y, por lo tanto, en un personaje con
una importante posicion en su acceso a la Corte, donde se convierte en una de las
damas mas cercanas a la reina Isabel. Su nexo con la monarca vendra tanto por su
lazo de sangre como por su personalidad, dado que estamos ante una mujer
profundamente piadosa preocupada por la apropiada expansion de las practicas
religiosas cristianas, derivada de su educacion en un entorno casi monastico.

Tras la temprana muerte de su madre, la joven Teresa Enriquez queda al cargo
de su abuela, dofia Teresa de Quifiones, viuda de don Fadrique Enriquez II
Almirante de Castilla. Ella se encargaria de su formacién y de inculcarle una vasta
cultura humanista, al tiempo que una ferviente devocion cristiana en los afios en
los que reside junto a ella en Medina de Rioseco y mantiene una estrecha relacion
con los franciscanos del vecino monasterio de Nuestra Sefiora de la Esperanza de
Valdescopezo, fundado por sus abuelos paternos. Este aspecto la llevaria a ser
apodada por el papa Julio II “la Loca del Sacramento”, debido a la intensa defensa
que va a hacer del culto eucaristico en todo el territorio hispano y su relacién con el
Papados®.

Casa hacia 1470 con don Gutierre de Cardenas, un hombre que procede de la
baja nobleza, pero que va a ascender en la Corte de los Reyes Catdlicos por su
participacion tanto en la causa isabelina como en la Reconquista granadina y que
llega a ostentar el cargo de Comendador Mayor de Ledn y Contador Mayor de los
monarcas. Hombre de gran habilidad politica, su matrimonio con la hija del III
Almirante de Castilla supone para €l un mecanismo de ascenso social, puesto que
cabe recordar que los Enriquez descienden del rey Alfonso XI, aunque por linea
bastarda (Ortega Gato, 1999, pp. 23-65).

El importante capital econémico que acumula como consecuencia de dicho
ascenso social le va a permitir realizar un buen niimero de obras de patronazgo,
tanto artisticas como pias. Como veremos mas adelante, dofia Teresa va a
demostrar gran preocupacién por la difusion del culto cristiano y por llevar a la
practica las virtudes presumibles a cualquier dama noble de su momento ante los

Almirante y Maria de Velasco en 1455, puesto que, en el Derecho de la época, los hijos
naturales; es decir, aquellos cuyos padres estaban solteros en el momento de su
nacimiento, contaban con una serie de derechos frente a aquellos que eran fruto de
relaciones ilegitimas. Véase: Lopez De Ayala Alvarez De Toledo 1959, p. 373 y Castro y
Castro 1992, p. 14.

8 Alonso, 1922, pp. 449-452; Bayle, 1922; Osaba, 1926; Ortiz, 1928; Fernandez Fernandez,
2001, pp. 3-44 y Longobardo Carrillo, 2018c.
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ojos de Dios, como hiciera también la propia reina consecuencia de la necesidad de
difundir la practica de los sacramentos entre la poblaciéon y de las obligaciones
propias de la practica de la devocion particular segin los esquemas
sociorreligiosos del momento.

Este hecho nos presenta a una mujer con un perfil que, al igual que sucede con
la soberana, combina elementos profundamente religiosos con otros que anticipan
la cultura del Humanismo renacentista, incipiente en ese momento. Aunque no
debemos perder de vista el aspecto de la reivindicacién politica de aquellos hechos
que conforman los méritos que avalan tal posicionamiento en la corte. Si bien
hemos de cuestionarnos el peso de don Gutierre en las obras a las que se les pueda
atribuir una intencionalidad politica, frente al perfil devocional marcado por su
esposa, puesto que durante su matrimonio son escasos los datos que las fuentes
documentales nos ofrecen sobre dona Teresa, quien aparece en contadas ocasiones
y siempre acompafiando a la reina en sus practicas religiosas (Llanos y Torriglia,
1943, pp. 78-85 y Aldea, 1999, pp. 329-338):

[Teresa Enriquez] Descalza fue con ella [la reina] en las rogativas de Cérdoba; con
ella recibi6 a Fernando cuando regres6 triunfante de Ronda y Marbella; con ella
presencio la rendicién de Malaga; con ella trotd por los campos de Loja; concurrid a
la muestra de Ubeda; la escoltd en la vega de Granada; formo parte es esa serie de
personajes magnificos y oscuros, que son la prolongaciéon de la persona real,
auxiliadores incondicionales y seguros, brillantes unas veces, otras muy modestos,
instrumentos de diverso valor y calidad, expertos ejecutores en unas ocasiones,
asesoria en otras, nimbo luminoso siempre, que envolvié a Isabel (Llanos Torriglia,
1943, p. 106).

Sin embargo, es partir de su viudedad en 1503 cuando queda como albacea de
los bienes de su marido y administradora del patrimonio familia. Este hecho le
posibilita llevar a cabo las actividades promotoras de su interés con total libertad,
aunque sin olvidar los intereses del linaje del que es fundadora junto a su esposo
en tanto a su administraciéon del mayorazgo que ambos fundan. Por esta razon,
vemos como se mantienen ciertos elementos en las obras que emprende con
posterioridad al fallecimiento de don Gutierre, pero si que se centra en otros que
podemos vincular con sus intereses particulares, tales como la defensa del
Sacramento de la Eucaristia (Bayle, 1922, p. 115).

El culto eucaristico para los cristianos supone la defensa del dogma de la
Transustanciacion, es decir, la presencia divina de Cristo en la celebraciéon de la
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misa. Este punto es clave para entender la trascendencia que tiene la expansién de
las practicas litargicas en torno al Cuerpo de Cristo en el marco de la
cristianizacion de los territorios peninsulares frente al resto de confesiones —judios
y musulmanes— que tienen presencia en ellos durante este periodo.

Ello se debe al hecho de que los sacramentos se presentan también como un
instrumento de mediacién entre Dios y los Hombres y el alcance obtenido por
medio de las imagenes devocionales en el propdsito de permear en la mentalidad
religiosa colectiva. Al mismo tiempo, estos valores entroncan con los postulados
defendidos desde la Monarquia, puesto que estas damas que acompanan a Isabel I
de Castilla en la conquista del reino nazari de Granada colaboran con ella,
actuando como extension del dominio de la soberana con su lealtad y colaboracion
(Niremberg, 2023, pp. 16-17).

En el caso de Teresa Enriquez, la encontramos atendiendo a enfermos en los
hospitales fundados por la reina. Esta circunstancia le permite conocer de primera
mano elementos artisticos que luego vamos a encontrar en las obras que
promociona, ya que la empresa granadina se convierte en un elemento de
referencia en la genealogia de méritos para el ascenso social de esta nobleza
partidaria de los Reyes Catdlicos, donde la limpieza de sangre, los valores antiguos
y la evangelizacion se convierten en pilares fundamentales (Eiximenis, 1542, Libro
I, cap. XXIV, fol. 29r.).

Estos principios definen identidades particulares y colectivas que se fijan a
través de las imagenes en el espacio por medio de las empresas de patronazgo y
coleccionismo, a la vez que persuaden a los fieles que las contemplan. El
matrimonio Cardenas-Enriquez es uno de los ejemplos mds sobresalientes en este
sentido, puesto que se posiciona como una de las figuras preeminentes del reino
castellano en el terreno politico. e la misma forma, el matrimonio es poseedor de
una ingente cantidad de tierras y rentas —que alcanzan los diecisiete millones de
maravedis— de las ambos cdnyuges hardn uso para la construccion de su legado
artistico. A pesar de que existen diferencias en los valores que hay detras de cada
una de las dos obras que abordamos dentro de este caso de estudio nobiliario, las
herramientas empleadas para construir estos discursos visuales seran homologas
de las que utiliza la monarquia en las obras que esta realiza (Alonso Ruiz, 2016, pp.
243-282 y Alegre Carvajal, 2021, pp. 29-61).
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3. El patronazgo artistico de Teresa Enriquez: los valores antiguos y la Devotio Moderna

La Corte de Isabel la Catolica y, por ende, las obras de promocion artistica llevadas
a cabo en ella por nobles de su circulo mas proximo como Teresa Enriquez, se
hacen eco de la necesidad del momento de evangelizar a la poblacion musulmana
de los territorios reconquistados. Ello se une al auge que tienen en la Corte los
preceptos de la Devotio Moderna, cuya finalidad de hacer visibles los aspectos
humanos de la vida de Cristo busca conmover a los fieles a la piedad. Es la llamada
“imitatio humanitatis Christi”. Prueba de ello es la circulacién en la Corte de las
monografias que inspiraron a los autores de esta corriente religiosa que se iniciara
en los Paises Bajos a finales de la Edad Media, como es el caso de la Vita Christi de
Ludolfo de Sajonia (Garcia De Castro Valdés, 2011, pp. 511-517 y Poblete Trichilet,
2023, pp. 81-82).

En este sentido, cobran espacial protagonismo el culto a la presencia divina en
la Eucaristia y también las reliquias. La reina Isabel la Catdlica destaca por la
cantidad de relicarios que colecciona a lo largo de su vida. Sin ir mas lejos,
destacamos en esta ocasién un lignum crucis conservado en la Capilla Real de
Granada, una pieza de mazoneria, repujada y cincelada, sobredorada, de 37 cm de
alto sobre una base hexagonal de 16 cm de alto y 12 cm de ancho. La excepcional
riqueza de esta obra, profusamente estudiada por la profesora Maria del Pilar
Bertos Herrera, la convierten en una pieza de singular valor tanto en lo formal
como en su importante carga simbolica (Bertos Herrera, 1992, p. 26). En él, se
representa la doble naturaleza de Cristo, divina y humana, por medio del tema de
la Misa de San Gregorio que aparece en el reverso de la pieza. Uno de los temas que
mas se van a representar para defender estos preceptos de las herejias y
popularizar el culto. En este ambiente sus damas recogen el testigo de la soberana
y comparten con ella el interés por la difusion del dogma (Bertos Herrera, 1984;
1992, pp. 25-38; 2000a, pp. 509-510 y 2000b, pp. 511-514).

En consecuencia, hablamos de practicas religiosas en las que conviven los
valores antiguos, considerados como los auténticamente verdaderos y que se
imponen al hereje vencido con este marco cultural, en el que los discursos visuales
se presentan como herramientas de persuasion por identificacion del fiel. De esta
forma, las dos obras que nos ocupan vienen a ejemplificar la materializacion de
dichos valores en el espacio publico, un espacio que ademas es de gran relevancia
politico-religiosa, lo que nos habla de la posicion de la promotora y de la doble
intencionalidad de la que venimos hablando a largo del texto.

180



[Discursos visuales, retoricas del poder y simbolos de devocion

En concreto, nos ocupamos de la Capilla dedicada a la Virgen de la Antigua en
la Catedral de Toledo y de la edilicia de la Colegiata del Santisimo Sacramento en
la villa toledana de Torrijos. En ellas, dofia Teresa Enriquez pone de manifiesto su
preeminencia politica y social, tanto durante su matrimonio con don Gutierre de
Cardenas como una vez viuda, como administradora de los bienes del futuro
Ducado de Maqueda. Si bien las retdricas y los simbolos empleados en ellas
muestran importantes diferencias en la intencionalidad de los discursos visuales
que despliegan, puesto que el papel de la dama en la agencia de ambos proyectos
varia en funcion de esta condicién de esposa o viuda, aspecto que define también
su capacidad de accion en ellos a la luz de las fuentes (Palencia Herrejon, 2002, pp.
337-356).

3.1. Capilla de Nuestra Setiora de la Antigua en la Catedral de Toledo

El primer espacio objeto de nuestro estudio acerca de las acciones de patronazgo
artistico de Teresa Enriquez de Alvarado del que vamos a ocuparnos es el de la
capilla que esta funda junto a su marido en la Catedral de Toledo bajo esta
advocacion de “la Antigua”. A finales del siglo XV el Cabildo de la ciudad del Tajo
cede al matrimonio Cardenas-Enriquez este pequefio espacio en la Sede Primada
para si y sus descendientes. Aunque hasta el momento no hemos encontrado
informacion especifica acerca de la construccion de la misma en el Archivo de la
Catedral, segtn diversas fuentes de inventarios podemos datar su construccién en
esos ultimos afios del siglo XV.

En el documento de compra en 1482 por parte de don Gutierre de las villas de
Torrijos y Alcabdn, propiedad del Cabildo toledano, se menciona la obligacion de
“instituir una capellania perpetua al altar de Nuestra Sefiora de la Antigua en la
dicha santa iglesia”®. Ademas, tenemos como fuente un breve de Alejandro VI
fechado en Roma el 14 de enero de 1493. Segun este documento, el Papa Borgia
concede indulgencias a los fieles que visiten la capilla de los Cardenas durante las
festividades de la Concepcion, Anunciacidn y Visitacion de la Virgen.

La capilla se levanta entre los espacios tercero y cuarto de la nave de la Dives
toletana adosada al contrafuerte, quedando flanqueada por las sendas capillas del
Baptisterio y de dofia Teresa de Haro, respectivamente. Estamos ante un espacio
rectangular de reducidas dimensiones en el que hallamos un altar realizado en
pizarra negra donde el matrimonio Céardenas-Enriquez expone en un escenario

 Archivo de la Catedral de Toledo, ms. Z. 6.2.2,, fol. 11v. Cfr. Castro y Castro, 1992, p. 75.
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privilegiado, como es la Catedral Primada, un discurso visual identitario de tintes
politicos a través de la representacion de aquellos elementos que justifican su
posicion social preeminente como uno de los linajes nacientes de mayor peso
especifico en el reino castellano.

Detras de este altar se sitla un retablo hecho de marmol blanco en estilo Gotico
flamigero. En el centro de este se representa la imagen de Nuestra Sefiora de La
Antigua, mientras que, como era habitual en muchos de los retablos de la época, se
representa a los donantes a ambos lados de la figura mariana, mostrandolos como
fieles devotos de la Virgen™.

Autores como Manuel de Castro y Castro atribuyen este retablo en sus estudios
al arquitecto Juan Guas como ejecutor de la obra, puesto que en 1494 el artista
bretén se convierte en arquitecto del cabildo toledano. Un hecho que nos permite
situarlo cronolégicamente trabajando en la ciudad de Toledo. Otro punto para
analizar a este respecto es la similitud que el retablo de la capilla guarda con el
proyecto planteado por este arquitecto para la Capilla Mayor del Monasterio de
San Juan de los Reyes, que hoy se forma parte de los fondos el Museo Nacional del
Prado (Revuelta Turbino, 1989, p. 199 y Castro y Castro, 1992, p. 119.

Esta traza ha sido datada por la historiografia entre 1478 y 1484, aunque no
existe un dato que nos aporte la fecha exacta en la que fue realizada, mas alla de
poder situarlo como anterior a la conquista de Granada por lo Reyes Catdlicos,
puesto que no se atisba rastro alguno del emblema de este reino en el dibujo. Un
dato que resulta muy interesante a la hora de poder vincular ambas obras a las
manos del artista breton. Si bien la fecha de realizacion de la capilla de la Catedral
Primada se nos plantea un interrogante en el que continuar ahondando, debido a la
falta de documentacién sobre su construccion (Ibafiez Fernandez y Alonso Ruiz
2019, p. 153 y Alonso Ruiz 2020, pp. 82-83).

10 Debido a la falta de documentacién grafica de época anterior al siglo XIX sobre la capilla
objeto de nuestro interés hemos tenido que recurrir a materiales decimondnicos, para ser
capaces de analizar la configuracion de la obra de la que fueron patrones dofia Teresa
Enriquez y don Gutierre de Céardenas. Somos conscientes de la limitacion que ello
supone, como consecuencia de las distorsiones que pudiera haber en ellas fruto de la
interpretacion que se hacia del arte medieval en la época romantica.
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Fig. 1: Jenaro Pérez de Villaamil, Capilla de Nuestra Sefiora de La Antigua
en la Catedral de Toledo, en Espafia Artistica y monumental, 3 tomos, 1842-
1850, Tomo 11, Paris, 1844. Litografia de 27x37 cm en hoja de 40 x 56
cm. (Fuente: Litografia propiedad de la autora).

Nos encontramos ante un retablo organizado en torno a una estructura
tripartita, que lo pone en relaciéon con el ya citado del monasterio franciscano
fundado por los Reyes Catdlicos. En él se mezclan los arcos mixtilineos y los
pinaculos de manera alterna en el exterior. La Virgen Coronada ocupa el centro de
este, donde se representa la imagen de Nuestra Sefiora de La Antigua bajo un dosel
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en forma sedente con el Nifio en sus rodillas y sobre una peana de angeles

musicos, como nos muestra en detalle el dibujo de Cecilio Pizarro y Librado,
fechado hacia mitad de los afios 40 del siglo XIX.
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Fig. 2: Cecilio Pizarro y Librado, Dibujo de la Virgen de la Antigua en su
capilla de la Catedral de Toledo, 1840-1847. 21,2 x 30,7 cm. (Fuente: Museo
Nacional del Prado).

Como ya hemos comentado, las figuras de los promotores de la capilla se
presentan a ambos lados de la Virgen. Por una parte, la escultura del Comendador
Mayor de Leén y Contador Mayor de los Reyes Catdlicos aparece representado,
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como suele ser habitual para la posicién de los varones dentro del espacio
eclesidstico, en el lado del Evangelio. El caballero viste el habito de la Orden de
Santiago como prueba de su lucha en la Reconquista. Se arrodilla ante el apostol
patron de Espafia, atendiendo a la iconografia de coraza militar y venera en el
casco y posa su mano sobre don Gutierre.

Por su parte, dona Teresa aparece representada de rodillas, en compania de San
Juan Evangelista de pie junto a ella en el lado de la Epistola. Las hornacinas que
contienen ambas figuras estan rematadas con arcos conopiales y hacen uso de las
tracerias propias del ultimo Gotico. A los pies del retablo aparecen los escudos de
armas de los Cardenas y los Enriquez, situados debajo de cada una de las figuras
del matrimonio, respectivamente.

Durante el siglo XVI se afiaden a la capilla tres tablas con escenas de la infancia
de la Virgen en la izquierda, de la Misa de San Gregorio en el centro y de la
Imposicién de la Casulla a San Ildefonso en la derecha. A ello se suma el que en
1634 el entonces canénigo obrero de la catedral, don Baltasar de Haro, incorporase
la verja de hierro que vemos hoy cerrando la capilla al resto del espacio del a
iglesia, tal y como aparece en la inscripcion que data dicha intervencion en el
espacio de la capilla (Revuelta Turbino, 1989, p. 199 y Castro y Castro, 1992, p.
119).

El espacio que el matrimonio Cardenas-Enriquez privatiza dentro de la Sede
Primada se convierte asi en un exponente de primer nivel de su trayectoria politica
en la Corte. Un ascenso que se debe a su funcion de defensa de estos valores
cristianos viejos, antiguos, que ahora reconquistan el terreno venciendo al infiel
con la ayuda de Dios. Fieles devotos que logran sus objetivos terrenales al amparo
de la Virgen y los Santos, que interceden y les favorecen. De esta manera, la figura
de la Virgen se convierte en un simbolo que la victoria de la Fe cristiana sobre el
infiel musulman, en cuyas campafas militares habia tenido una importante
presencia el matrimonio.

No obstante, hemos de tener en cuenta que el papel de dofia Teresa durante su
matrimonio parece mds dedicado a la colaboracién con los propdsitos de su esposo
como parte de sus funciones de mujer casada. Es muy probablemente que don
Gutierre tuviera un mayor peso en las decisiones de caracter politico y
representativo del linaje, que un discurso propio mas alla del aspecto religioso.
Solo hay que ver la gran popularidad que esta advocacién mariana tiene en los
territorios andaluces recién incorporados a la corona castellana.
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El situar este espacio dentro de la catedral no hace otra cosa sino amplificar este
significado de los simbolos de la representacion de la Jerusalén Celeste en la tierra.
Hablamos, por tanto, del marco idéneo para mostrar la comunion entre los asuntos
terrenales y los celestiales en los que van a tener tanta influencia los confesores de
las damas y demas religiosos con los que guardan relacion las reinas y nobles en
las obras pias y demds empresas religiosas que llevan a cabo y a las que dotan
(Mufioz Fernandez, 2016, pp. 649-677).

El culto mariano constituye un eje principal en tanto que Reina de los Cielos y
mediadora entre Dios y los Hombres. A este aspecto se une el de la Virgen como
modelo en la educacién cristiana de reinas como Isabel I de Castilla, al igual que
para las infantas y demds féminas del estamento nobiliario del momento. La Casa
de la Reina articula una serie de relaciones en las que se observa el tejido de redes
de poder en las que patronazgo artistico y coleccionismo hacen acto de presencia.
Ambos son vias para materializar esas relaciones de dependencia y reciprocidad en
las que la soberana es eje y ejemplo para seguir para sus damas, muchas de ellas
casadas con altos funcionarios de la Corte, como la noble dofia Teresa Enriquez y
su esposo don Gutierre de Cardenas.

Esta capilla no solo pone de manifiesto el lenguaje artistico de la época, sino de
todo el sistema simbolico que impregnaba el momento de inicio de la época de
mayor esplendor de la Monarquia hispadnica sobre los cimientos de los valores
antiguos cristianos, verdaderos y universales. El matrimonio Cardenas-Enriquez se
presenta en un espacio de excepcion como siervos de Dios y patrones de los
Hombres, como recompensa a las empresas realizadas durante su periplo vital,
creando memorias en piedra a través de las delicadas formas del Gotico flamigero.

Estamos ante una edilicia que se realiza al amparo de los preceptos de los
valores verdaderos de Dios en el marco de la catedral como representacion de la
Jerusalén Celeste y, aunque las similitudes formales y los datos con los que
contamos nos pueden llevar a situarla como parte de la produccién arquitectonica
del gran artista bretéon que trabajase para los Reyes Catolicos, lo cierto es que no
contamos atn con evidencias documentales que nos permitan confirmarlo. Si bien
es cierto que este pequefio espacio convierte en eterno a través de la piedra el
sistema de valores de los que la nobleza partidaria de la causa isabelina hace gala,
mas alld del fin primero de conmover a los fieles y afianzar los principios de la
religion cristiana.
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3.2. La Colegiata del Santisimo Sacramento de Torrijos (Toledo)

Si la capilla de la Catedral Primada nos habla de la defensa por parte de dona
Teresa y su marido de los valores cristianos antiguos, la difusién del culto es el
objeto de la empresa que para esta dama representa la Colegiata del Santisimo
Sacramento. En su etapa de viuda dofia Teresa lleva a cabo la mayor parte de su
patronazgo y sera cuando la encontremos desarrollando un discurso propio
siempre en el ambito de lo religioso, aunque sirviéndose de la plataforma politica
que habia establecido junto a su marido en la etapa anterior de su vida.

En concreto, esta edilicia responde a la necesidad de establecer la sede de la que
la Archicofradia del Santisimo Sacramento de la cual es fundadora por permiso
papal en una bula dad en Roma el 12 de septiembre de 1508 por el pontifice Julio II
della Rovere. Estos mismos privilegios que, mas tarde, ratificaria Clemente VII de
Medici al transformar la iglesia de Torrijos en Colegiata en 1526, tras unas
modificaciones en la edificacién (Marias, 2019, pp. 15-17). Prueba de ello es como
se autodefine en su testamento, fechado en marzo de 1528:

[...] por quanto, yo he fundado en esta mi villa de Torrijos la iglesia del Santissimo
Sacramento por autoridad apostolica, donde esta asentada, e colocavada la cofradia
del Santissimo Sacramento del Corpus Christi por mi establecida para en todos los
reynos de Espafa [...] yo ficem e otroge como patrona, e fundadora de la dicha
iglesia ciertos estatutos por dos escripturas, que pasaron ante Diego de Ycorefia
escrivano, una a trece de Marzo del afio que paso de quinientos e veinte e seis, e otra
a diez de Mayo del dicho afio (Espinar Moreno, 2019, p. 156).

Tanto es su nivel de identificacion con esta obra que podriamos plantearnos
hablar de que este se convierte para dofia Teresa en su gran proyecto personal,
donde se produce la fusidn de la identidad de la patrona y su obra de tal nivel que
esta se convierte en el medio a través del cual trazar el perfil de esta noble dama en
su agencia artistica. Dofia Teresa asume este compromiso con la difusién del culto
eucaristico como empresa personal, al servicio del cual pone las rentas del
mayorazgo fundado junto a su marido y no para la exaltacion de su linaje. Algo
que vemos también en el hecho de que prohiba de manera explicita los
enterramientos de ningtin miembro de su casa en el templo, a pesar de contar con
el permiso papal:

[...] porque yo como tal patrona, e principal fundadora, lo prohibo e defiendo porque
la dicha capilla mayor esté mas desembarazada para reverencia del Santissimo
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Sacramento, e servicio del altar, en cuya devocion yo hice, e fundé la dicha iglesia, y
pues por esta causa yo no mando hacer bultos del comendador mayor, mi sefior, e
mio en la dicha iglesia, no es razén que los haya de otra persona, pero aunque no
haya en ella los dichos nuestros bultos, ni sea nuestro enterramiento en la dicha
iglesia, sino en el monesterio de Santa Maria de Jesuss, como arriba por otra clausula
esta dicho, quiero, y es mi voluntad, que los capellanes de la dicha iglesia todas las
veces que celebraren en ella, luego como acabaren de decir misa digan devotamente
con el agua bendita un responso por las animas de dicho sefior comendador mayor, e
mia, como agora al presente se hace (Espinar Moreno, 2019, pp. 45-46 y 158-159).

De igual manera, se aborda su figura como patrona de la iglesia en la Relaciones
de Felipe II:

Que hay una iglesia del Santisimo Sacramento, que fundd y dot6 la Ilma. Dofa
Teresa Enriquez, en la cual dejé hasta un cuento de renta, poco mas o menos en
bienes temporales, juros y atributos; y en ella ay un capellan mayor, y doce
capellanes y un sacristdin mayor clérigo, y un maestro de capilla clérigo y veinte
mozos de coro y organista y campanero y pertiguero, y perrero, y barrendero (Ruiz-
Aytcar, 2008, pp. 48-49).

El culto a la Eucaristia como sacramento fundamental en la practica de la
religion cristiana y, por lo tanto, instrumento a través del que extender la doctrina
de la Fe, se va a difundir en todos los reinos peninsulares, prestando especial
atencion a las zonas recién recuperadas por los cristianos. En consecuencia, se
fundan multitud de iglesias y parroquias a las que se dota de todo el aparato
litargico necesario para poner de manifiesto el triunfo de la religiéon verdadera.

En este sentido, las cofradias sacramentales van a tener gran predicamento en
todo el territorio a partir de lo establecido por dona Teresa en Torrijos, como
analiza el profesor David Sanchez Sanchez sobre la figura de la vallisoletana y que,
mas adelante, tendran su maximo exponente en la festividad del Corpus Christi. Si
bien es cierto que esta noble dama no hace otra cosa que trasladar al territorio
hispano lo que ya hiciera en Roma, en la iglesia de San Lorenzo in Damaso, lugar
donde la dofia Teresa funda una capilla dedicada al Corpus Domini. Esta obra en la
ciudad del Tiber representa el verdadero hito diplomatico en su relacion con el
Papado y también en cuanto a las formas artisticas empleadas por esta dama en su

11 Bertos Herrera, 1984 y 2000b; Anguita Herrador, 1997; Vizuete Mendoza, 2007 y Sanchez
Sanchez, 2022.
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patronazgo posterior, que podemos vincular a la llegada de elementos del lenguaje
renacentista en Castilla (Marias, 2019, p. 15).

El grueso de su patronazgo arquitecténico lo vamos a encontrar en la villa de
Torrijos, lugar que se habia convertido en cabeza del sefiorio del matrimonio
Cardenas-Enriquez tras adquirirlo este al cabildo de la ciudad del Tajo. Sin
embargo, la poblaciéon no contaba en ese momento con las infraestructuras
necesarias para ser una villa a la altura de sus sefiores, por lo que se emprenden
toda una serie de obras destinadas a transformarla. En ellas nos encontramos con
un lenguaje que combina las formas del Goético con las del primer Renacimiento, de
la mano de personajes como Antén Egas y un joven Alonso de Covarrubias. Este
altimo arquitecto nacido en esta localidad toledana y que es muy probable que
participara en el proyecto de la Colegiata.

Las obras puede que se iniciaran hacia las mismas fechas que la bula de Julio II,
pero la misa de consagracién no se celebraria hasta 1518, fecha en la que se
cerraron las bovedas. En esta obra volvemos de nuevo a ver como la nobleza
realiza sus proyectos de la mano de los mismos artistas que trabajan para la
Corona y, ademas, en un area cercana a las construcciones que estos estan llevando
a cabo en la ciudad de Toledo, caso de San Juan de los Reyes?2.

En planta nos encontramos con un edificio de formas goéticas de tres naves con
capillas laterales, con una longitud mayor a la de la iglesia de San Juan de los
Reyes de Toledo, con tres absides en la cabecera, el central de mayor tamafio que
los laterales, y un coro situado entre los tramos tercero y cuarto de la nave central.
Al exterior, destacan los contrafuertes y las portadas, de las que nos vamos a
detener en la de occidente. La entrada principal a la iglesia se ennoblece a través de
una fachada que expone visualmente los preceptos defendidos por su promotora:
su cultura humanista y su gran devocion por la Sagrada Forma. En ella conviven
los elementos del Gotico con otros mas propios del lenguaje del primer
Renacimiento.

12 Cedillo, 1922, pp. 442-446 y 1959; Longobardo Carrillo, Maselli Buitrago y Alcantara
Garcia, 1998; Labra Gonzalez, 2010, pp. 13-24; Marias, 2019, pp. 15-17 y Longobardo
Carrillo, 2018a, pp. 69-80 y 2018b.

189



Carmen Poblete Trichilet]

Swlstasann

Fig. 3: Vista exterior de la Colegiata del Santisimo Sacramento de
Torrijos. Fuente: Fotografia de la autora).

Estamos ante un gran arco del triunfo encima de cuya clave se coloca el cuerpo
de Cristo, victorioso, rodeado de toda una serie de angeles musicos que tocan
instrumentos de viento y de cuerda, que también encontramos esculpidos en la
piedra junto a partituras. Es decir, se representa ante nuestros ojos el recibimiento
triunfal de la razén de ser de la Eucaristia en su forma pétrea y, en la parte
superior, sendas gargolas, simbolo de proteccién como elemento referencia del
estilo Gotico.

Hemos de entender la Colegiata como un monumento a la Eucaristia en si
misma. Una infraestructura que permite la celebracion de la liturgia en torno al
Santisimo Sacramento en toda su magnificencia y que lo sitiia en el centro de la
vida publica de la villa, puesto que la configuracion externa de la parte superior de
la fachada y su unién con la torre, cuyo analisis material realizara la profesora
Begofia Alonso Ruiz.

El aspecto uniforme de los sillares nos muestra la unién entre ambos elementos
de la iglesia formando un solo cuerpo, es decir, construido como conjunto y no
unido posteriormente, que se conecta a través de una puerta situada sobre el arco
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que conecta a ambos en lo que podria ser una especie de balcén donde se podrian
situar algunos musicos para interpretar piezas musicales que acompafiasen el
cortejo procesional del Corpus Christi®®. Esta tipologia arquitecténica no es una
novedad en su configuracidon, pues tiene precedentes goticos como el de la
Catedral de la Asuncién de El Burgo de Osma, en la provincia de Soria (Alonso
Ruiz, 2019, pp. 66-68).

Junto a estos elementos, en la portada hallamos otros que ponen de manifiesto
la victoria sobre el infiel musulman y la participacién de su fundadora en esta
empresa por medio de la incrustacién de columnas de color negro y fuste fino,
probablemente procedentes de Granada y que ahora componen el discurso visual
de las hazafas de los Cardenas-Enriquez en defensa de la religion cristiana. Esto
es, se utiliza el mismo patrén de apropiacidn de lenguajes y reiteracién de simbolos
que los Reyes Catodlicos utilizan en las edilicias que patrocinan e incluyen estos
elementos identificativos de sus victorias en nombre de la religion y la pureza de
sangre cristiana como ocurre en el claustro de San Juan de los Reyes (Carrobles
Santos, 2018, pp. 9-32).

3 Dona Teresa configura, ademas, las pautas para la celebracion de las procesiones del
Santisimo Sacramento a partir de su obra en la Colegiata. Este modelo se seguira en las
cofradias sacramentales de todos los reinos peninsulares de los que la fundada por ella
en su villa toledana es la cabeza. De hecho, una muestra de la expansion por todos los
reinos peninsulares mas alla de Castilla de las practicas liturgicas definidas por esta
dama en su villa la tenemos en un documento dado en Barcelona el 24 de mayo de 1524,
esto es dos afios antes de que la iglesia de Torrijos fuera erigida como colegiata. El
documento pertenece al Archivo de la muy Ilustra Junta de Obras de la Parroquial
iglesia de Nuestra Sefora del Mar de Barcelona y fue transcrito por el padre Constantino
Bayle —primer bidgrafo de Teresa Enriquez— en 1922. En él se puede observar como se
sigue la estructura promulgada por dona Teresa en la cofradia sacramental instituida por
ella en Torrijos. Bayle 1922, pp. 333-334; Alvarez Palenzuela y Caunedo del Potro, 1989,
p- 398.
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Fig. 4: Spolia nazaries en la Colegiata del Santisimo Sacramento de
Torrijos. Detalle de la fachada occidental. (Fuente: Fotografia de la
autora)

El interior de la Colegiata guarda una serie de piezas que contintian el
programa iconografico de exaltaciéon eucaristica y que conforman conjuntos
histérico-artisticos de primer orden, que solo podemos situar por detras de los que
se llevan a cabo en la Catedral Primada. En el Altar Mayor encontramos un retablo
que tiene por tema principal la Pasiéon de Cristo. La obra que vemos en la
actualidad es obra de Juan Correa de Vivar y data del mediados del siglo XVI,
puesto que podemos fechar en 1558 la firma del contrato entre el artista y el cabildo
de la Colegiata.

Sin embargo, esta obra no seria la original de la consagraciéon de la iglesia,
puesto que en la zona de la cabecera encontramos una ventana —ahora oculta tras
el retablo— y que quedaria al descubierto dejando pasar la luz a la zona del abside,
consecuencia de la colocacion de un primer retablo de influencia hispanoflamenca
de menores dimensiones y que podriamos fechar hacia 1522, debido a la
inscripcion que aparece en el retablo, la cual aludiria a un repinte realizado en ese
tiempo (Longobardo Carrillo, 2010, pp. 66-75).
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El retablo esta realizado en madera de pino, dorada, estofada y policromada y
se adapta al espacio poligonal que cubre a la perfeccién. Se compone de un banco,
cuatro cuerpos y cinco calles, de las cuales la central es mas ancha que las laterales
y, en ella, encontramos la representacién en el centro de la Ultima Cena, y, sobre
ella, el Calvario, temas que ponen de manifiesto la advocacion del templo en el que
nos encontramos. En un recorrido de izquierda a derecha y de abajo hacia arriba,
hallamos la representacion de las virtudes en mediorrelieve en tondos flanqueados
por dragones alados en el sotobanco. En el banco aparecen grutescos de formas
vegetales, aves y simbolos eucaristicos, como las de San Juan Evangelista con el
Evangelio y el aguila, rodeado de figuras zoomorfas y dos rostros demoniacos,
también en mediorrelieve.

En las calles y entrecalles que componen el retablo encontramos
representaciones escultoricas y pictéricas en las que se alternan las figuras de
santos y obispos con los episodios de la Pasiéon de Cristo. Destacamos la
representacion en tallas exentas de la Santa Cena, donde vemos a Cristo en el
centro de la escena que se desarrolla en el interior de una estancia renacentista en
el momento de bendecir el caliz con la Sagrada Forma en la parte superior del
mismo. Sobre él, el Calvario, también en tallas exentas organizadas de manera
simétrica y con un fondo azul, culmina el conjunto. La calle central queda completa
con el tabernaculo que arranca desde la parte inferior del retablo y que también se
organiza como si se tratara de un retablo en si mismo: una predela, cinco calles y
cuatro cuerpos coronado con una talla de San Gil Abad, patrén de la villa de
Torrijos (Longobardo Carrillo, 2010, pp. 66-75).

El coro de la Colegiata es otra de las piezas culmen tributo a la Eucaristica que
contiene el templo, tanto por su funcién de alabanza divina como por la
iconografia que contiene en su interior, que se centra también en la Pasion de
Nuestro Sefior. Estamos, de nuevo, ante una pieza que guarda relaciéon con los
trabajos que se estdn realizando en la Dives toletana. La rejeria de este esta
encuadrada en el estilo de Juan Francés, maestro de que realizara las de la catedral.
A ambos lados de esta encontrados sendos carrillones. El de la derecha data del
siglo XVI, esta formado por doce campafillas y esta dividido por una cruz que
ocupa el centro de la rueda, mientras que el de la izquierda tuvo que ser analogo a
este primero, pero fue sustituido en época barroca.

En cuanto a los sitiales, en ellos conviven las formas goticas con el lenguaje mas
propio del Renacimiento, de la mano de tres tallistas diferentes al menos, aunque
no se ha establecido el nombre concreto de ningiin maestro, ya que pese a las
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hipotesis que diversos autores han venido manejando, no existe evidencia
documental hasta el momento a este respecto. Si bien, ademas, la silleria ha sufrido
importantes cambios a lo largo del tiempo, como prueba el hecho de que el Coro
Alto se observa que las tablas nos guardan un orden cronolégico (Sanchez de Haro,
2010, pp. 33-60).

En el exterior del coro se hallan cuatro capillas compuestas por arcos rebajados
decorados con casetones donde se representan elementos vegetales. Estas se
dedican a San Acacio, San Miguel Arcangel, San Jerénimo de Estridén y Santa
Ursula y las once mil Virgenes. Por su parte, el estado actual de conservacién de la
obra no permite conocer cémo seria la zona del trascoro después de la ultima
restauracion, aunque si que se conservan dos frisos paralelos coronados por sendas
pilastras en las que aparecen tallados dos calices con la Sagrada Forma sobre los
que se sittian sendas representaciones de flamencos, aunque sin las llamas en la
parte superior (Ibidem).

En el interior encontramos ademas los sepulcros de dofia Teresa y don Gutierre.
Se localizan en la zona del coro, donde fueron trasladados en época
contemporanea, puesto que estos se encontraban con anterioridad en la iglesia del
convento de la Concepcién de Torrijos. En ellos se deja ver el dafio sufrido durante
la Guerra de Independencia, puesto que un analisis detallado permite diferenciar
las partes nuevas de las originales. Una vez mas, la memoria eterna se pone en
primer plano al relacionar el principal monumento de la villa cabeza de sus
territorios, dedicada ademas a la empresa de mayor importancia que lleva a cabo
esta dama, a través de sus sepulcros, como los describe el padre Pedro de Salazar,
cuando aun estaban en su primer emplazamiento:

Entre la entrada de la béveda y el altar mayor esta el sepulcro. Es muy hermoso y
mas rico que se puede esperar, porque es muy alto y esta sustentado con doce leones
de alabastro. Es de piezas de finisimo jaspe ingeridas en el alabastro por singular
artificio, de manera que la hacen una labor muy hermosa y. vistosa. Sobre este
sepulcro estan de bulto los sefiores don Gutierre de Cardenas y dofia Teresa
Enriquez, su mujer. De tal manera va toda esta obra proporcionada, que cada cosa
por siy toda junta parece muy bien, y aumenta mucho la hermosura y grandeza de la
capilla (Ruiz-Aytcar, 2003, p. 351 y Morales Cano, 2017, p. 251).

A dofa Teresa se la representa con habito religioso, toca y manto y en las manos
porta un rosario, muestra de su faceta religiosa y de la vestimenta que adopta una
vez queda viuda en 1503 y se retira a Torrijos, cuando emprende una vida casi
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monastica. Un comportamiento de viuda ejemplar que también hiciera su abuela,
dofia Teresa de Quifiones, tras la muerte de su esposo el II Almirante de Castilla y
retirarse a su villa vallisoletana, y que le habria servido de modelo a la joven dama
en aquel periodo. A pesar de las hipétesis elaboradas por Laurey Braguier sobre la
posible toma de habitos por parte de dofia Teresa tras enviudar —que llega a
referirse a ella como “beata” —, nosotros nos inclinamos a pensar que este hecho no
ocurrid. Aunque dofna Teresa si que contaba con el permiso para residir
temporalmente en aquellos monasterios fundados por ella's. Por su parte, don
Gutierre vuelve a ser representado como caballero con cota de malla, arnés y
manto con la cruz de Santiago?®.

La profesora Sonia Morales Cano relaciona estas esculturas con otros sepulcros
de la familia Cardenas situados en Ocana, otra localidad toledana perteneciente a
su sefiorio y escuela de Sebastian de Toledo en base a la forma de representar a
estos personajes y las dos figuras que los acompanan a los pies, aunque estas no
sean pajes si bien hoy incompletas por los dafios sufridos, como los sepulcros del

14 Seguimos en este sentido la argumentacion esgrimida por Maria del Prado Rodriguez
Romero en su Tesis Doctoral sobre la expansion de la Orden Concepcionista en el
territorio al norte de Sierra Morena. Aunque el autor de El carro de las donas recoja la
posible intencién de esta joven dama de profesar en su juventud, basandose en que
Teresa Enriquez habria mantenido correspondencia con su tia paterna, dona Blanca
Enriquez, quien fuera abadesa del monasterio de Santa Clara de Palencia. La supuesta
intencién de dofia Teresa con este contacto, segin este franciscano, seria la dicha de
profesar la fe, pero al no haber encontrado evidencia documental alguna de dichas
epistolas, no podemos aventurarnos a especular sobre su contenido. Si bien nos hace ver
como este va a ser el inico vinculo que la va a unir con las mujeres del linaje Enriquez a
lo largo de su vida. Ello lo podemos relacionar con su condicidon de “hija natural” y su no
aparicion en el testamento de su padre. Eiximenis ,1542, Libro III, Cap. XXIV, fol. 28v;
Braguier, 2019, p. 309; Rodriguez Romero, 2023, p. 466.

15 En El carro de las donas se describe el vestido de la viuda del Almirante don Fadrique
como de “pafio pardillo con dos tocas blancas y cuerdas de San Francisco”. Eiximenis
1542, libro III, cap. XXIIL, fol. 26v. Dofia Teresa Enriquez imita este comportamiento al
quedar viuda de don Gutierre de Cardenas, puesto que Miguel Antonio Alarcén
describe en su biografia sobre la dama en 1895 cémo desde ese momento “mandé hacer
un habito y un manto de pafno negro, muy modesto, y unas tocas blancas, con cuyo traje,
sin reformar cosa alguna de su austeridad, dedicé la vida al ejercicio del bien”. Esta
descripcién también la recoge Rufino Osaba en 1926. Alarcén, 1895, p. 40; Osaba, 1926,
pp. 12-28 y Cedillo, 1959, pp. 371-372.
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Doncel de Sigiienza y el Condestable don Alvaro de Luna (Morales Cano, 2012, pp.
65 y 180-193 y 2017, pp. 244-245). Este hecho sitta la actividad de patronazgo de
dofia Teresa Enriquez en el circulo de redes tejidas en torno a la reina Isabel I de
Castilla y las corrientes que se generaban en torno a ella, demostrando como las
nobles cercanas a la soberana emplean lenguajes similares a esta para dar forma a
los discursos visuales que definen su memoria.
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Fig. 5: Detalle de la escultura de dofia Teresa Enriquez de Alvarado en
su sepulcro. (Fuente: Fotografia de la autora).

4. Conclusiones

La ortodoxia cristiana es un pilar fundamental en la Corte de los Reyes Catolicos a
finales de la Edad Media y comienzos de la Modernidad. A tal efecto, el arte se
convierte en el lenguaje predilecto para construir las imagenes sociales de reyes y
nobles que ascienden socialmente a la sombra de los primeros, pero que también
buscan generar sus propios discursos identitarios por los que ser recordados. En el
caso de las mujeres, muchas veces son ellas quienes se encargan de llevar a cabo las
empresas artisticas haciendo propios los intereses del linaje del que forman parte,
bien por sangre, bien por matrimonio.
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En el caso de la relacion entre Isabel I de Castilla y damas de su Corte como
Teresa Enriquez de Alvarado vemos cdmo resulta interesante observar la traslacion
de los intereses en estas empresas que tanto se impulsan desde el trono y que
reproducen las nobles en otros espacios, consecuencia de los lazos de amistad y
también de parentesco que se dan en el entorno privado de la reina. En ello
también juegan un papel importante los religiosos que las acompafian con una
funcién de intermediarios para la consecucién de dichas empresas en un buen
numero de ocasiones, mereciendo especial interés las figuras de aquellos que son
mas préximos a ellas, caso de los confesores por su labor y posible influencia por
medio del control de la conciencia en el ambito mas intimo y personal.

El simbolismo de espacios como el de la Dives toletana y el establecimiento de la
Sede de la Cofradia del Santisimo Sacramento en la villa cabeza de su sefiorio
ponen de manifiesto tanto su posicion preeminente en la Corte, asi como nos
presenta a una dama que, una vez viuda y fallecida la monarca con la que guarda
estrecha relacion, actiia con total libertad y emprende proyectos en nombre de sus
propios intereses en obras de caridad y de difusion del culto eucaristico. Todo ello
sin dejar de lado un profundo conocimiento humanistico que se observa en el
programa que despliega en la portada de dicha Colegiata.

El analisis de la representacion iconografica de la dama, los espacios donde se
ubican sus obras y los lenguajes arquitectonicos empleados por ella nos hacen
preguntarnos acerca de si podriamos hablar de una iconografia asociada a la
definicion de la identidad de dofia Teresa Enriquez, de la misma manera que
encontramos, por ejemplo, en el monasterio de San Juan de los Reyes en Toledo
para el caso de la pareja regia. Aunque la capilla de Nuestra Sefiora de la Antigua
nos deja abiertos interesantes interrogantes sobre su construccion y cronologia
debido a su escasez de informacién coetanea sobre su desarrollo, en los que seguir
ahondando a partir de los datos conocidos hasta la fecha.

El culto mariano y a los sacramentos que dona Teresa profesa de una manera
tan en primera persona y de forma reiterativa en los elementos que emplea en el
espacio nos hace incluso plantear la hipdtesis de estos como una afirmacién
personal considerada como propia por esta dama, aun con las diferencias a nivel
politico que existen entre sendos discursos visuales: el primero marcado por la
retorica del poder obtenido, mientras que, el segundo se configura como un
simbolo de la devocion mas preciada de dofa Teresa.

Es a través de la iconografia que relacionamos ambas obras artisticas y que nos
permite componer visualmente el devenir vital del matrimonio Cardenas-Enriquez
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como fieles colaboradores de los monarcas en las campanas de la Reconquista del
sur peninsular en un momento en el que no existen las fronteras entre lo privado y
lo publico. Hecho que, por otra parte, les permite estar en contacto con cultos,
advocaciones, temas y lenguajes que después trasladan a estas obras que son fruto
de dicha colaboracién y acicate para linajes de nueva creacion que tienen su origen
en este momento, como es el caso de la Casa de Maqueda.
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